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«Etilssesont

apercus que les travailleurs
nétaient pasnon plus

des... des bétes a produire.
Ils savaientréfléchirles
travailleurs, ils savaient
DENSEY aUSSL.
Etcacestlerésultatdela
radio, ca.»

Longueurd’ondes

Marcel Donatl, sidérurglste
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Enmars 1979, aucceur dubassin sidérurgique de Longwy, 'une

des premieres radioslibres francaises acommencé a émettre: Radio
Lorraine Coeur d’Acier. Elle était destinée a étre le média du combat
des ouvriers pour préserver leurs emplois et leur dignité, maiselle
atranscendé cette lutte pour devenirune radio véritablement«libre ».
Lapopulation s’en est massivementemparée pour s’y exprimer, elle
I'a forgée avec une humanité rare, elle'a défendue avec détermination
etforceface aucynisme. Cette radioaincarnélabeauté dune
insoumission collective parla parole etla pensée. Une expérience
démocratique inouie fondatrice pour bon nombre de personnes.

Longueurd’ondes




ARTISTIQUE

CDN
de
Tours

Thédgtre Olympla

Laforme duspectacle estinspirée d'un art du conte tres populaire au
Japon:le Kamishibai, littéralement « piece de théatre sur papier».
Lenarrateurraconte une histoire en faisant défiler de grands dessins
glissés dansun casteletenbois.

Une sorte de roman graphique que l'on effeuille en parlant.
Alamaniére d’'une éphéméride — dansun studio d’enregistrementd’ou
serontenvoyés des sons d’archives — dans une profusion de feuilles/
affiches, Bérangere Vantusso, en collaboration avec Paul Cox pourla
réalisation desimages, conterales 16 mois épiques durantlesquels
cetteradioaémis.

Longueurd’ondes

Lepapierserale supportdesimages, des mots, maisil seraaussila
matiere durécit:déchirer, couper, mettre en boule, empiler, lisser, coller,
rouler, plier...

Danslesplis, cestl'histoire quiestinvitée:la grande, celle des luttes
ouvrieres etla petite, celle de ceux qui ont osé prendre la parole pour se
dire aux autres et a eux-mémes.

Cette histoire, Bérangere Vantusso a semblé laréentendre au détour des
commissions de Nuitdebout, dansle désird’étre ensemble et de se
penser hors de toute organisation politique.

Defait, cette expérience de 1979 aquelque chose a dire de laliberté aux
jeunes gens d’aujourd’hui.
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Lorraine Coeur d’Acier (LCA) émetpourla premierefoisle 17 mars 1979
depuis Longwy. Fondée parla CGT, cette radio avait un premier objectif:
mobiliser pourla grande manifestation a Paris des sidérurgistes
le23mars 1979. Immédiatement, cette antenne sefaitl’écho delalutte
pourlasauvegarde des emplois danslasidérurgie (menacés parun
projeteuropéen de restructuration du secteur, le plan Davignon).

Radiodelutte, LCA estaussiuneradiodelibre expression:droits
desfemmes, paroles de travailleurs immigrés, culture, histoire, revues
de presse... Rapidementl’antenne se diversifie et devientlelieude
touslesdébats. Lapopulation ne s'ytrompe pasetécoute massivement
laradio, ellela défendra aussiface aux forces del’ordre et pour mettre
finaubrouillage del'antenne. Car LCA estla premiere radio a briser
durablementle monopole d’Etat. C'est aussi la premiére fois que,
accompagnée parune poignée dejournalistes professionnels dont Marcel
Trillatet Jacques Dupont, lapopulation s'empare ainsi des micros,
pour faire entendre d’autres voix.

Trente ans apres, Pierre Barron, Raphaél Mouterde et Frédéric Rouzies,
trois passionnés deradio, ont plongé dans ces archives sonores uniques
dansleur genreetexhumé des centaines d’heures d’antenne, dontils ont
extraitcing heures d’émissions. La parole de ces sidérurgistes, deces
hommes, de ces femmes, de ces enfants, de tous ces habitants dubassin
de Longwyyestforte, parfois pleine de colere. Aufinal, ces archives
dévoilent une parole qu’il est de nouveau possible d’entendre plus de
trente ans apres.

VO (Vie ouvriere),lamaison d’édition de 'entreprise de pressedela CGT,
aétépartie prenante de ce projet avec 'UD-CGT de Meurthe-et-Moselle
etla Fédération destravailleurs dela métallurgie-CGT.
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3 Caj'ledistoutd'go, moi, une radio ouverte, moi...je

ncomprenais pas. Moil'ouverture on men ajamais fait

bénéficier...

Jeldisfranchement,je n'comprenais pas.

Malgré tout mon militantisme, ma bonne volonté, je n'comprenais
pas.Moi, Pendant deux moisjaipas mislespiedsalaradio.
Etjyallaishein!J'yallais parce que(...)je sentais que cétait
important. Doncj'yallais alaradio.
Jememettaisdevantlaquariumla, devantlavitre,jer'gardaisles
gensd'dans,je mettais paslespieds. Maisj'yallais, quelque choseen
moimedisaitfautqu'tuyailles.

J'yallais pratiquementtouslesjours. Etje n'osais pas mettre

les pieds dedans. Surtout quand ils ontfait passerceuxde

l'autre bord pour s'exprimer!
Jaidis«cestpasvrai,va,cestpasvrai»!

Mais mais, bientot on fera passerlapegrela-d'danscest paspossible!

Etpis,ouicestpossible!

Benoui.

Y ennapeut-étre pas assezquiviennents'exprimerdlaut bord !
Que ¢apuisse amener, le dialogue, ladiscussion, la confrontation.
Clestrichelaconfrontation.



CDN
de
Tours

Thédgtre Olympla

Longueurd’ondes

ARTISTIQUE

10

2.

Laradio, elle permet quoijustement ? Elle permetalhomme de
retrouver... sonidentité Moij'suislamineur, moialusine.
Moionmaappris quafaire desbarres, qualaminer des barres,laminer
desbarres,laminerdesbarres. Bon.

Aunmomentdonné, parexemple, jécrivais.

Je mettais des manifestesal'intérieurdes
panneauxdaffichage.Je sentaisqu'les

travailleurs appréciaient.

Deslamineurs comme moi.

Bonilsappréciaient, c'était des manuels comme moi. Des
ouvriers comme moi. Cesttoutjmadressais quaeux.

Etpuistoutd'uncoupaveclaradio, les intellectuels que je
détestais — parce quejaitoujours dé-testélesintellectuels —
Toutd'uncoupyaeularadio, cette confrontation avecles
intellectuels — confrontation, je dirais méme violente aun moment
donné —violente a propos des terme employés
—Etonmadécouvert quejétaisunintellectuel commeeux!Cestquand
meéme grave.

C'étaitimportantet grave alafois pour moi-ladémarche quejavais
visavisdestravailleurs c'était une démarche intellectuelle, touten
étanttravailleur, touten étant manuel.

Mettre des motsun auboutdelautre etintéresser parexemple un
journaliste, moicam'était pasvenualesprit.

C'étaitimpossible pour moi.

Discuteravec unjournaliste, discuter avec un instituteur, discuter
avecuntoubib, cétaitimpossible. Je croyais impossible. Pisca
s'estréalisé. Alors c'queje suis convaincucest que, euxils ont
faitl'opérationinverse aussi, cest qu'ils ont sujustement mettre
un p'tit peul'oreille pres du coeur des travailleurs. Etils se sont
apercus que les travailleurs n'étaient pas non plusdes...des bétes
aproduire. [1s savaient réfléchirles travailleurs, ils savaient
penser aussi.

Etcacestlerésultatdelaradio,ca.
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LEKAMISHIBAI

Littéralement:«théatre de papier»,le kamishibaiestun genre narratif
tresancien alacroisée duthéatre (spectacle vivant)et dulivre (illustra-
tionetnarration),d ‘origine japonaise, sorte dethéatre ambulantoudes
artistesracontentdes histoiresenfaisantdéfiler desillustrations
devantles spectateurs. Il était courant dansle pays au début du XX¢
sieclejusque danslesannées 1950. Le kamishibaia suivil'histoire du
Japondepuisle VIII®siecle.Son origine véritable remonterait au XII¢
siecle, époque alaquelle, danslestemples bouddhistes, les moines se
servaient des emaki(rouleaux de dessins) pourtransmettre des
histoires acontenu moralisantaune audience généralementillettrée.
Apresunlongendormissement, il aconnuunrenouveau alafin du XIX®
siecleaveclapparition ducinémajaponais, maiscenestquen 1923
quapparaitle premier kamishibaipourenfants, intitulé La Chauve-souris
d’or (Ogon Bat)etinspiré des mangas (mot désignant initialement

les croquis burlesques créés parle peintre Hokusaiau X VIII®siecle).
Lesannées 1950 sont considérées commelage d'or du kamishibai: pres
de 50000 conteurs se produisaient alors dans toutle Japon. Ogon Bat
étaitlun des personnagesles plus populaires, et de nombreuses histoires
le mettanten scene étaient créées par divers auteurs. Le kamishibai
étaitalors parfois appelé gageki«théatreenimages» Latélévisionetles
magazines hebdomadaires firent cependant disparaitre le kamishibai
danslesannées 1960. Les planches cartonnées, illustrations du kami-
shibai, racontent une histoire, chaque image présentantun épisode du
récit. Lerecto delaplanche, tournéversle public, estentierement couvert
parl'illustration, alors que le verso est réservé au texte, treslisible, avec
une image miniature (une vignette)en noiretblanc reproduisantle
dessinvuparles spectateurs.

Le conteur, ou Kamishibaiya, racontait des histoires surlavoie publique
ensaidantdusupportvisuel généralement fixé surle porte- bagages

de sabicyclette:le Butai danslequelle conteurinsérait des images au fur
etamesure ou il racontait son histoire. Cette technique, particuliere au
kamishibai, donne du mouvemental'illustration, comme dansundessin
animé, et multiplie les scenes imagées par deux ou trois.
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LEDOGUGAESHI

Audépart, cettetechnique née surl'ile d’/Awaji, au sud duJapon, se limitait
areprésenterl'ouverture successive de portes de palais, du plus proche
auplus lointain. Un défilé somptueux qui débouchait sur 'apparition
duMont-Fuji, montagne sacrée, telleune consécration. Le dogugaeshi
permetderapideschangementsdedécorenfaisantcoulisserdes panneaux
décorés et peintsalamain, de différentestailles et surdivers plans.

Dansleshistoires contées, ily avait plusieurs personnages qui voyageaient
etarrivaientdansun palais. Cela était signifié¢, comme encore parfois
dansle kabuki, parune multitude de panneaux quis’ouvraient.
Celasuggéraitun palais,uneimmense pieceimaginaire. Celaindiquait
qu'on allaitvoirun personnage d’'une haute importance, et que pour
levoir,ilfallait passer atravers plusieurs portes.

Longueurd’ondes

HISTOIRE DE RADIO LORRAINE COEUR D'ACIER

Un morceau de chiffon rouge, un documentalre radlo-
phonlque réalisé par Plerre Barron, Raphaél Mouterde
et Frédéric Rouzlés, édité par La Vie Ouvrlére éditions,
2012 (hHtp://www.unmorceaudechiffonrouge.fr)

PAUL COX, pelntre/graphiste

Coxcodex 1, avec des textes de Véronlque Bouruet-
Aubertot, Joseph Mouton, Anne de Marnhac,
Philippe Alalin Michaud, Catherine de Smet et Marle
Muracclole (édittons du Seull, 2003)

Le Mook : Quand les artistes créent pour les enfants,
des oblets livres pour Imaglner, Parls, 2008, éditions
Autrement

Frédéric Pomler, Histolre de I'art, dans L'Indispensable
n°4, octobre 1999

KAMISHIBAI

Agnés Say (trad. De l'anglals par Agnés Desarthe,

Le Bonhomme kamishlbal [KamIshlbalMan], L'Ecole des
LotsIrs, coll. Lutin poche, 2006 (éditton anglalse 2005),
Erlc P. Nash (trad. de I'anglals par Jean-Yves Cottd),
Manga Kamishibal : Du théétre papler & la BD Japonalse
[Manga Kamishibal: The Art of Japanese Paper Theater],
Editons de la Martinlere
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Joélle Gayot:Votre spectacle retracelavied’'uneradiolibre créée
aunorddela Francedansles années 70 sur fond decrisedansla
sidérurgie. S’agit-ild’'un spectacle hommage ala sidérurgie ou
d’'un appel al’insurrection ?

Bérangere Vantusso: Rien detout cela. C'estl’histoire de cette radio,
Lorraine Coeur d’Acier, alaquellej’ai participé enfant. Une expérience
fondatrice pour énormément de gens et une mémoire extréemementvive
chezles habitants de Longwy. Je veux donner a voir comment cette radio
apermisdelibérerune parole enfermée dans un carcan. Ce sentiment,
jel'airevécuaumomentde Nuit Debout. J'ai retrouvé ce méme désirde se
réapproprierlaparole dans une forme horizontale. Partant dela,j’ai voulu
raconter une utopie, une forme d’insoumission parle débaten exhumant
I'histoire de Lorraine Coeur d’Acier pourlafaire découvriradesjeunes
gens d’aujourd hui.

J.G.:Enconfrontantlesjeunes aunehistoire qui brassele
chomage,laclasse ouvriere, les luttes collectives, n’aviez-vous
pasledésird’amener authéatre des themes quiy sont peu
souventtraités ?

B.V.:Cesthématiques sonttres présentes danslavie des gens mais
sonteffectivement assez peu représentées au théatre. Mais ce qui
m’intéressait surtout c’estla question delalibre expression parce qu'on
peutavoirlasensation aujourd’huiqu’on estdans untemps de parole
libre. Or, c’estuneillusion. Tous ces médias, type Facebook, donnent
I'impression qu'on peut dire ce qu'on veut. Mais est-onentendu ?
Cequiaétébeaudans cette radio c’est que laparole émise a été recue,
O0combien, parlesauditeurs qui se sontemparés de cet outil jusqu’a
créer eux-mémes leurs propres émissions. Les femmes, les adosetles
immigrés qui ont, pourla premiere fois, fait une émission en langue
arabetraduite en francais.

J.G.:Est-ceque,lorsquon s‘adresse aun publicdejeunes, la
question d'unthéatre populaire, se pose plus spécifiquement?
B.V.:Jenemelapose pasvraiment. Mais ily aquand méme une volonté.
Danslecadre d’Odyssée nous répeterons dansles lycées. J'ai demandé
acequ’onpuisserencontrerlesjeunes gens pourleur poser des questions
surce que leur raconte le militantisme, le syndicalisme, afin de mesurer
I'écartqu’ilyaentrelasociété desannées 70 etla société d’aujourd hui.
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J.G.:Vous étes marionnettiste. A quoiressemblerale plateau
avec ses marionnettes ?

B.V.:lln'yaura pas de marionnettes au sens de personnages
anthropomorphes manipulés. Le projet s’inspire d'un art du conte que
jaidécouvertauJapon,le kamishibai. C'est une sorte de casteleta
I'intérieur duquel sont glissées des planches dessinées. Le narrateur
s’appuie surles dessins qui se trouvent surles planches pour faire
avancer sonrécit. Je souhaitais trouver un troisieme terme poétique et
abstrait pour sortir d'unthéatre documentaire stricto sensu. C'est pour
cetteraisonquejaifaitappel au peintre et graphiste Paul Cox. Il sera
présent pendantle processus de répétition. Je ne voulais pas qu'il livre
desdessinsclefen main. I1les créeradonc a nos cotés puisils seront
imprimés en plusieurs exemplaires et serviront de supportala
narration.

Longueurd’ondes

J.G.:Lecaractereuniversel delamarionnette et dudessin
dépasselesclivages,les générations, les bagages culturels. Cela
ouvre-t-ildes perspectives al’artiste ?

B.V.:Caoblige a penser autrement au spectateur. Commentfaire pour
quuneimage ne soit pasuneillustrationdurécit? [lyadesvaetvient
permanents entrel’image etle récit. Parfois'image se suffitaelle-
meéme, parfois, le récit n'a pasbesoin d’images. Les dessins de Paul,
assezabstraits, sontaccueillants parrapportau récit.

J.G.:Unartisted’Odyssée aquije posaislaquestiondel’adresse
aunjeune public m’aparlé de son sentimentaccrude
responsabilité. Qu'en pensez-vous ?

B.V.:Jesuisassezd’accord. Lorsque je me suis posée la question,
«qu’est-ce quej’aienviedeleurdire», cam’apris dutemps de savoir

ce quime paraissaitimportant. Ladolescence est une période d’éveil

et de construction de soi. Etre confronté a des formes comme celle
queje propose, acet age-la, peut étre fondateur. La marionnette permet
de montrer,aun momentdonné, qu'on peuttordre la représentation

et passer par d’autres systemes narratifs que lalangue.

J.G.: Avecce spectacle, allez-vous alarencontre del'enfantou
adolescente que vous étiez ?

BV:0Oui.Je medis que puis que cam’atanttouchée, ily aforcémentun
chemin atrouver pourtoucherlesjeunes aussiatravers cette histoire.

Propos recuelllls par Joélle Gayot, octobre 2017



ARTISTIQUE

CDN
de
Tours

16

Thédgtre Olympla

BERANGERE VANTUSSO

Formée au CDN de Nancy, Bérangére Vantusso
découvre lamarlonnette en 1998, & la Sorbonne
nouvelle. Elle reconnalt d’emblée dans cet art le
polnt cruclal de son questlonnement quant & I'In-
carnation et & la prise de parole scénlques.

Longueurd’ondes

En 1999, elle créela Compagnietrois-6ix-trente, croisant
marionnettes, acteurs et compositions sonores. Elle met
notammenten scene Violetde Jon Fosse, Les Aveugles

de Maeterlinck, Le Réve d’Annad’Eddy Pallaro. Elle est
membre de 'Ensemble artistique du CDN de Sartrouville,
duThéatre duNord a Lille et du Centre dramatique
national deTours. En 2015, elle est lauréate du programme
Horsles mursdel'Institutfrancais et partauJapon

pour rencontrerles maitres du Théatre national de Bunraku.
Elleacréé L'Institut Benjamentad’apres Robert Walser

au 70¢Festival d’Avignon.

Dejanvier 2017 adécembre 2023, elle dirige le Studio-Théatre
deVitry. Lacréation de Longueur d'ondes — histoive d'une
radiolibre(2018) marquele début de lacollaboration avec
le peintre Paul Cox. Ensemble, ils entamentun travail
théatral ouletrioacteurs, texte etimages peintestrouve un
équilibre entre formalisme et émotion, au service d un récit
historique, celui delalutte des ouvriers sidérurgistes de
Longwyen 1979.En 2019, Bérangere créé Alors Carcasse
de Mariette Navarro au Festival Mondial des Théatres de
Marionnettes de Charleville-Mézieres. En 2021, Bérangere
Vantusso collabore aveclacompagnie de 'Oiseau Mouche
pourlacréation de Bougerles lignes — histoires de cartes,

une piece destinée aujeune public créée au 75¢ Festival
d’Avignon écrite par Nicolas Doutey.

Début 2024, elle crée Rhinocérosau Théatre dela Manufac-

ture- CDN de Nancy, ouelleestartiste associée depuis 2021.
Bérangere Vantussodirige le Centre dramatique national de
Tours —Théatre Olympia depuisjanvier 2024.
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PAUL COX

NéaParisen 1959, Paul Cox est peintre,
graphiste, scénographe, illustrateuret
auteurdelivres pourenfants.
Iladessinéles affiches etidentités
visuelles de1'Opéra de Nancy,du Grand
Théatre de Geneve, duThéatre
DijonBourgogne et duThéatre du Nord. Il
estl’auteur de nombreuxlivres pour
enfants, dont Animauwx, Histoiredelart, Ces

aussipourlascene etanotammentconcgu
lesdécorset costumes pourdes
chorégraphies de Benjamin Millepied. Le
Centre Pompidou expose en 2005 son Jeu de
Construction;il crée Exposition a faire
soi-mémepourle 104 en 2008, Planspourle
Frac Bourgogneen 2013 et Aire de Jeupour
Fotokino puis le Centre Pompidouen 2015.
Paul Cox a entrepris la publication
périodique del'ensemble de son travail sous
forme delivre, dontle premiertome,
Coxcodex1,estparuen 2004 aux éditions
du Seuil.

LAURA FEDIDA
Comédlenne

LauraFedidaadécouvertlethéatre du Fil
en 2007 etyapérégrinéjusquen 201 1. Elle
yapprend l'interprétation, le travail
d’équipe,lavieensemble, lamiseenscene,
lascénographie, 'interprétationety
découvrela marionnette.

Elle écritet meten scene untexte pourdix
acteurs. Apres unvoyage politique de Rome
aAthenesen 2013, elleintegrelaformation
annuelle duThéatre aux Mains Nues.
En2014,elleintégre’Ecole Nationale
Supérieure des Arts dela Marionnette, ou
ellecrée Cramésavecl'autrice Thais
Beauchard de Lucade 'ENSATT.En 2017,
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ellelance en partenariatavec le Festival
Mondial des Théatres de Marionnette le
projetdetriptyque dontelle signelamiseen
scene: Psaumes pour Abdel, co-écrit avec
Thais de Beauchard (création 2019).

HUGUES DE LA SALLE
Comédlen

Comeédien et metteuren scene, il se forme
auconservatoire du 6eme arrondissement
puisal’écoleduThéatre National de
Strasbourg. [lytravaille avec Jean-Pierre
Vincent, Laurence Mayor, Claude Régy,
Krystian Lupa, Bruno Meyssat, Francoise
Rondeleux... [lymeten scene Faustde
Goethe, puis La Poule d’eau, de Witkiewicz.
HorsTNS,ilamonté Yvonne, Princesse de
Bourgognede Gombrowicz, Yaacobi et
Leidental,de Hanokh Levin (au cours d'une
résidence a Mayotte), Les Enfants Tanner,
de Robert Walser. Il prépare un projet
autour de Kornél Esti, texte du Hongrois
Dezso Kosztolanyi. Il joue notamment dans
des spectacles de Julie Brochen (Dom Juan,
auTNS, etlecycle du Graal Théatre,au TNS
etauTNP), Charlotte Lagrange (L’Age des
poissons, Aux Suivants, Désiver tant),
Laurent Bénichou (La Nuitélectrique, de
Mike Kenny), avecle collectif Notre Cairn
(Surla Grand-route, de Tchekhov, La Noce
deBrecht,entournéeen Alsaceeten Lorraine),
Bérangere Vantusso (Longueurd’Ondes,
histoire d'uneradiolibre), Catherine
Tartarin (Ce samedi il pleuvait,d’Annick
Lefevre), Christian Duchange (La vraie
télépathie,d’Antonio Carmona), Didier
Ruiz(Céleste, ma planéte, d’apres Timothée
de Fombelle), Cécile Arthus (Polywere,

de Catherine Monin, créationen 2024)
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GUILLAUME GILLIET
Collaborateur artistique

Acteur, il collabore notamment avecla
compagnie Balazs Gerasur Le Réve d'un
homme ridiculede Dostoievski, Un Jeune
homme pressé de Labiche, Marioetle
Magiciend’apres Thomas Mann, Enquéte
surlaffairve desvosesde Laszlo Darvasi, Le
Feud’apres Henri Barbusse... En 2000, il
adapte et metensceneleromand’Ariane
Gardel, Onneparlejamaisde Dieuala
maison, suivid’autres expériences
d’écriture, d’adaptation oude miseen scene
—parexemple, autour duromande Jean
Cocteau, Thomas!imposteur.Il croisela
route des metteurs en scéne Paul Desveaux
(Richard I1de Shakespeare), Christian Caro
(Les Messagersde Caro et Aufray)et plus
récemment de Bérangere Vantusso (Kant
de Jon Fosseet Les Aveuglesde Maurice
Maeterlinck, Lnstitut Benjamentad'apres
leroman de Robert Walser).

CERISEGUYON
Scénographe

Apreslobtentiond un BTS Design d’espace,
elleintegrel'université Paris [IISorbonne
Nouvelle pourune licence d' Etudes Théa-
trales, obtenueen 2010. Elle integre ensuite
I'ENSATT (Lyon),dontelle sortdiplomée
en 2013. En parallele a cette formation, elle
seforme égalementalaconstructionde
marionnettes aupres d’Einat Landais et
complete cet apprentissage en suivantla
formation mensuelle de'acteur marion-
nettisteauThéatre aux Mains Nues (Paris)
en2016.Son activité continue de se
déployer dansles deuxunivers, qui se nour-
rissentl'unl’autre. Authéatre, elle collabore
avec Astrid Bayiha, Cécile Backes (acces-
soires), Pierre Cuq, Philippe Delaigue,
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Olivier Letellier, Emma Pasquer, Jérémy
Ridel, Pauline Ringeade, Pauline Rousseau
(Collectif Inverso). Elle a également été
assistante alamise en scene de Robert
Wilson (Les Negres, 2014). Pour lamarion-
nette, elle travaille comme scénographe
et/oucomme constructrice de marionnette,
selonla géométrie des projets, avec
Bérangere Vantusso, Audrey Bonnefoy,
Z0é Grossot, Compagnie La Magouille,
Lou Simon, Jurate Trimakaite (en Franceet
en Lituanie, ouelles recoiventle Auksniniai
Scenos Krysiai, équivalent des Molieres
lituaniens, du spectacle Jeune Public).

JEAN-YVES COURCOUX
Eclalraglste

Eclairagiste pourlethéatre depuis une
trentaine d’'années. Il Accompagne
Laurence Février pourleslumieresde
Tabou, Yes peut-étve, Suzanne, Les Oiseauz,
Lesfemmesdela Bible, Adieu ala Terre. 1l
travaille également aux cotés d Etienne
Pommeret, dont: Terre Océanede Daniel
Danisen 2015, Tel que cela se trouve dans le
SouvenirdeTarjei Vesaas, Kantet

Dors mon petitenfantde Jon Fosse,
Bienvenue au conseild'administrationde
Peter Handke. Avec Jean Pierre Larroche,
dont Le Concile d’Amour, Téte de Mort. Pour
Alice Laloy: Sfumatoen 2015. Avec Pierre
Guillois, notamment: Le Gros, la

Vacheetle Mainateet Grand Fracasissude
Rien, et ses créationsauthéatrede
Bussang. Pourl'opéra avec Mireille
Larroche: Wozzecket Ariane a Naxos.
Jacques Bioules, pour ses créations a
Montpellier pendantune dizaine d’'années.
[laccompagne notammentaLa Comédie
de Caen, avec Michel Dubois, Michel
Raskine, Jean-Louis Benoitet René Loyon
danslesannées 90.
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MELANIE PECLAT
Conceptrice sonore

Meélanie Péclat est docteure en sciences
politique, créatrice sonore et formatrice
radio. Elleanime des ateliers d’initiation
alaradiopourRadio France et pour
l'association Loeil alécoute surleterritoire
delaSeine Saint DenisetalLa Maison
Centrale de Poissy. Elle coordonne depuis
2013 le Festival Brouillage dédié¢ ala
créationradiophonique et, depuis 2017

le concours de création radiophonique
Paroles Partagées. En 2016, elle monte
Diversionsavec Leilani Lemmet, unefiction
radiophonique a écouter et voir. Depuis
2017, elletravaille alacréation des déam-
bulations sonores et du spectacle Lesrues
nappartiennent en principe a personne avec
Lola Naymark pourlacompagnie LHotel
duNord.
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Florlane Dané
directrice des productions
florianedane@cdntours.fr
0603969666

Longueurd’ondes

Florence Kremper
directrice adjointe
florencekremper@cdntours.fr

0674681643

Presse natlonale

Malson Message
Virginie Duval et Eric Labbé
contact@maison-message.fr

Presse locale et réglonale

Clalre Tarou
clairetarou@cdntours.fr
0247645050

Centre Dramatique
National de Tours

Direction
Bérangére Vantusso

7 rue de Lucé
37000 Tours

Tél.0247 645050
crédtt photos:Jean-Marc Lobbé - théétre de Sartrouville
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